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di Riccardo Bertoni

Sceneggiatura per
future rappresentazioni

Notte: campo lungo. Coni di luce dif-
fusa e spazi confusi a proiezione

della realta.

Realtd irreali che agitano inquietanti
presenze, personaggi fugaci, quasi
simbolo e al tempo stesso caricatura
di un secolo che sta per finire.
Tecnoarcheoclogia o minimalismo?
Memoria o oblio?

Meoda o attimo creativo?

Mezzo campo. Newton osserva, men-
tre Picasso, e Dali dibattono sulla de-
contestualizzazione ed un nudo di
donna (Gala) attraversa la scena...
Primo plano. Protagonista: Il luogo &
un punto di incontro o di scontro, ma
comungue di socialita e di stimolo,
uno spazio che come in un teatro, si
espande o si contrae al variare della
luce, dove i costumi fanno i personag-
gi e che non dura che il passar di una
stagione.

Ricordo che d'estate, passeggiando fra le colline toscane, all'alba, mi attraeva come

la luce accarezzasse sensualmente le loro forme elegantemente tondeggianti, e dise-

gnasse figure improbabili e distorte.

Un cipresso seguiva con la sua ombra radure e fossi, per poi guizzare nuovamente

acuminato su di un mure e riapparire con le sue forme naturali ed ordinate.

Incominciai allora a chiedermi quanto della poesia e della suggestione contenute in

quellaimmagine, fossero dell'albero e non della sua proiezione, di cié che era o di cid
che, con un meraviglioso gioco di luci e di forme, la natura aveva creato.

Ha pil valore in architettura il volume, o la sua essenza?

Lo spazio e quello che & in realta o cib che riusciamo ad ottene-
re, manipolando con effetti di luce o proiezioni di immagini
una superficie?
In effetti lo spazio & realta o finzione?
Questi sono gli stimoli da cui & partito il progetto per Arez-
20, a meta fra la scenografia teatrale (il palcoscenico incli-
nato, & la quinta in secondo piano) ed il piacere di scopri-
re sempre nuove forme semplicemente variando l'inciden-
za della luce sul soggetto, e linclinazione del piano su cui
si deposita 'ombra.
Illegno, m i le per ect
te istoriato da cieli in tempesta o da tranquille acque lacu-
stri, & gui relegato al ruclo di pavimento inclinato, ulteriore
richiamo scenico, e ruotato rispetto all'asse del contenito-
re di pochi gradi, sufficienti a suscitare la domanda: erro-
re o volonta? Tutto il resto & luce, ombre e inganni, proba-
bilmente pit profumi e suoni, che volumi.

tradizi -




di Cristiano Toralde di Francia

L'albero e la caverna costituiscono segno archetipo
dell'architettura della casa.

Dall'albero ai rami, dall'intreccio al tessuto al tetto la
casa cresce in una sequenza che congela millenni di
storia in poche figure capaci di definire uno spazio.
Dalla colonna al muro, al piano solaio, la storia si rin-
nova riducendosi a una essenziale sequenza di pia-
ni verticali e piani orizzontali di volta in volta blocca-
ti attorno al cilindro-colonna.

Anche questa casa, 0 meglic questa porzione di un
grande condominio di via Montebello, si svolge intor-
no al suo axis-mundi, come se guella sequenza di
scatole ben ordinate con tante stanze aperte su cor-
ridoi-disimpegno, si fosse improvvisamente interrot-
ta come per un interno sconvolgimento che riportas
se all'origine il senso dell'architettura.

Cosi Bertoni scompagina quel modello ben organiz-
zato di casa come sommatoria di stanze per ritrova-
re uno spazio fluido ruotante attorno alla colonna di
nera ghisa, centro e fulcro di incontri e incastri di pia-
ni @ scale che tramutano la casa in un luogo dove vita
familiare ed esperienza ercica si alternano, in un
incontro-scontro mai composto.

Cosl la pianta di questa casa nella casa si storce,
imprimendo un dinamismo allo spazio, che la trama
del pavimento misura e ricompone in una nuova geo-
metria.

La citazione dell'angolo di vetro cilindrico del «novo

comum= di Terragni genera una parete curva in
vetrocemento, incastrata tra piani di bianco into-
naco. Angolo tondo e colonna angolare come
ricordo dell'originale situazione strutturale della
capanna archetipa. Lo squarcio e lo spaginamen-
to dell'architettura classica continuano dalla pian-
ta alla sezione, con una sorta di corte interna,
attorno alla quale si arrampicano e affacciano i
piani della casa.

La scala subisce essa stessa una distorsione, per
essere non solo collegamento verticale, ma an-
nuncio di rotazioni e molteplici incontri lungo la
salita. Bosch, Piranesi, Escher vengono da Berto-
ni citati ma allo stesso tempo ridotti e rarefattiin un
linguaggio decisamente decostruttivo, che ritrova
le sue matrici nelle esperienze del Rietveld archi

tetto neoplastico.

La luce che illumina questi spazi passa attraver-
50 il riquadro di classiche finestre, per rimbalzare
in mille riflessi attraverso le sfaccettature del
vetrocemento ad infine piovere con tagli misterio

si dall'alto degli squarci dei piani verticali. Violgen-
do infine gli occhi verso il colmo, da una piccola
finestra interna Bertoni, come una figura dell'oc-
chio della «Camera degli Sposi», rimira la sua
opera €on un sorriso ironico e misterioso, che
riporta alla memoria i versi del cavalier Marino: “E
del poeta il fin la meraviglia...”

Quattro immagini dell'abitazione dell'architetto Riccardo Bertoni {da suo progetto)



